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Maéme sklony k tomu prestat se hybat. Natdhnout se na kanape, zavfit se do svého domu, povazovat
svét za poznany, lidi za prectené, kulturu za danou. Aby ne, pochybnost pfili§ trese zfetelnymi
konturami horizontu, zatimco mit ve véci jasno prindsi Ulevu, klid, stabilitu svéta. Touzime, aby véci a
vztahy kolem nas zlstaly takové, jako se nam zdaji pravé ted, aby byly stabilni. Zafixovat je
nemuzeme, mizi, transformuji se, rozpadaji, proto fixujeme svoji mysl. Jako kdyz se nahle zastavite
na stfese jedouciho vlaku, nebo radéji na bézeckém trenazéru - at' to tolik nepfipomind western.
Pohyb nevede k padu, pada ten, kdo se nehybe. Mnozi tak opoudtime Zivy svét ddvno pred svou
smrti. Nade vidéni toho, co je, je pak, aniz bychom si to uvédomovali, spide vzpominanim na to, co
bylo.

Kyvej se, hybej se, hybej. Jen tak mu uniknes. (..) Nebot on vlddne moci nad tim, co je nehybné a
mrtvolné (...) chod, béz, utikej, jak se jen zapomene$ a zlstane$ stdt na misté, (..) proméni tvou
barevnou dusi v malou plochou dusi¢ku vystfizenou z papiry, z novin, (...) ocejchuje té, zanese do
svych rejstrika (..) Odted’ se budes trdpit malickostmi, osvétluje ruska bégunka své nabozenské
uceni v knize polské spisovatelky Olgy Tokarczukové. Nazev vystavy, Béguni, je prevzat pravé
z této stejnojmenné knihy. Béguni véfi, ze svét je v moci antikrista, ktery spoutdva a ochromuje
svobodné lidi tim, Ze je nuti, aby se zastavili a usadili. Skute¢ny pohyb ¢&i pohyb skuteénosti jim
postupné nahrazuje jeho iluzi, podstatné véci malichernostmi. PriSpendlit svét pomoci &drovych
kddd, kazdé véci ddat etiketu, at’ je jasné, co je to za zboZi a kolik stoji (...) Blahoslaveny ten, ktery
krééi.

Pohyb jako predpoklad stability neni jen ekonomickou strategii. Je to nase védomé prijeti véci
v jejich stalé proméné, které z nas déld pravy opak Stvancl zoufale se pachticich za kazdou
novinkou ¢&i trendem. Bégunem muize byt pravé tak klidné sedici usmivajici se Budha, jako
poutnickou holi vyzbrojeny cestovatel. Pfestoze je bégunskd vyzva k permanentnimu premistovani
predevsim metaforou namifenou proti mentélnimu ustrnuti, je pro nas fyzicky pohyb stéle ¢asto



nezastupitelny. Paradoxné pravé v dobé internetové viedostupnosti hraje osobni zkusenost s tim,
co je na druhé strané kopce, v sousedni vsi, nebo za velkou louzi, ddlezitou roli.

A tak se také ve vystavé dopliuji ekologicky aktivisticky skute¢ny béh Matéje Kolare s magnetizujici
nehybnosti piedmétnych zati&i St&pana Vrbického, kriticky reflexivni &asosb&rny ziznam
skuteénosti Michala Kindernaye s iluzivnosti maleb Jakuba Tomase a Milana Magniho.

casem

Kdyz bylo Milanovi Magnimu padesat, usporadalo mu Muzeum mésta Brna velkou vystavu, kterou
autor nazval Ram pfistich obrazi. Monumentalizoval v ni své prdbézné téma, Prostor stfedu. Tim, ze
vystava Béguni predkladd ranou ¢&ast tohoto cykly, ¢ini z Magniho nejmlad$iho autora vystavy -
podstatnou ¢ast zminénych obrazi Magni maloval ve svych tficeti az pétatficeti letech. Toto
cestovani ¢asem, kdy spolu defakto vystavuji stejné stafi umélci, pfestoze patfi do dvou rdznych
generaci, je jednou z demonstrovanych forem pohybu. Magni ji umochfuje zndmym poprenim
moznosti vstoupit do stejné rfeky a to konkrétné nékolika reintervencemi do plvodnich obrazd.
Malif tedy pred pétadvaceti lety vytvofil ramy svych pristich obrazl. Misto pietni vystavy kli¢cového
cyklu podstupuje Zivy malifsky dialog - sém se sebou, sebe se svou proménou.

Zé&kladni série tusovych kreseb vznikala z ndvrhd pro divadelni jevisté. Presto (nebo proto) nas
obrazy celého cyklu nevtahuji do figurativné iluzivniho prostoru (v mém pojeti scény, a nakonec i
divadla jako takového, herci nemaji misto!). Ovsem malifska iluzivnost zdstava - oloupana na dren.
Hmota i barva se propadaji do neuréitého nekonecna, jinde se zvedaji proti divékovi, v plose zeji
prostorové trhliny jako souéést fadu - konstrukce obrazové plochy. Staticky stfed je dynamizovan
otevfenim tfetiho rozméru, emoéné labilni vertikalni osy.

Milan Magni (1960) studoval na brnénské katedFe vytvarné vychovy pod vedenim Miroslava Stolfy a
Leonida Ochrymcuka. Tamtéz plsobil sedm let jako vedouci ateliéru nefigurativni malby. Patri
k silné generaci umélci nastoupivsich na scénu v osmdesdtych letech. Frankofilni bégun s italskymi
korfeny i vyrecnosti. Malir - vinar. Pochdzi z Polné, Zije a tvori ve Svatoslavi.

skuteénosti

Jestlize jsme u Milana Magniho hovofili o dfeni malifské iluzivnosti, Jakub Toma$ ji nechéva
vyniknout v celé opulentni plnosti. Jeho obrazy manifestuji realisticky obraz skute¢nosti, kterd je
ovéem predem slozena (vystfihdna a slepena) z pozorovanych, myslenych, nalezenych fragmenta.
Teprve tento "model svéta" je predmétem presvéddivé iluzivni studie se vemi detaily, perspektivni
UbéZnosti, zbarvenim svétla a vrzenymi stiny. Ukazuje na proménu vyznamd (v case i v idividuu).
Kazdy zvlast si skladame modylky svéta. Jejich kouzlo je v lehkosti a vtipu, s nimiz jsou (mohou byt)
vytvéreny, stejné jako v hrize z presvéddivosti fikce i z jejich vzdjemné nesluditelnosti. Ale, kde
vlastné zadind skutecnost? Pohyb je veden obéma sméry mezi skute¢nosti a divadlem. Je to jen
zatisi! Neboj...

Jak dekorativni je umuéeni svatého Sebestidnal Citi bolest, kdy? aranfujeme ¥pejle v diagonalach?
Jak détsky roztomild je vystfihovanka nositek pro vladce-diktatora, jak esteticky snesitelna je
anonymita masy, jez jej vyzdvihne a nese, kdyz ma podobu papiru stfihaného ndzkami... stéle se
rozevirajicimi nGzkami kapitalistické spoleénosti.

Jakub Tomds (1982) studoval v ateliérech Vladimira Kokolii a Jiftho Sopka na prazské AVU. U¢&(
v ateliéru Malba a ilustrace na Stredni uméleckoprimyslové skole v Jihlavé-Heleningé. Autor
legenddrni nasténné malby v legenddrni jihlavské hospodé Mikulka. Zadingjici véelar experimentujici
s vlivem suprematismu na Zivot a pili véel. Zije a tvof v Jihlavé a Kameni&ce.



krajinou

Chrasténi chrasti a suchych stébel, $térk u cesty, kravy, mrtvd mys, dech, Matéj Kolar dycha pro
krajinu. B&i krajinou. Fakticky pohyb, b&h kolem vrcholu Cefinek, je symbolickym aktem, G&astnym
angazovanym projevem, vyjadrenim obcanského nesouhlasu s planovanym Ulozistém jaderného
odpadu. Po vzoru indianskych kmend opisuje vlastnim télem v krajiné kruh, ochranny prstenec.
Autor se snazi strhnout k pohybu i ostatni, zvednout je z kfesel a od monitord k zazitku, diky némuz
prichazi vidéni - pohyb téla je provokaci k pohybu mysli. Audiosocha pfitomnéd v expozici je
predevéim dokumentem, ktery odkazuje k sose socidlni. Sém anebo s dal$imi nelhostejnymi, které
zve, béha uz dvanact let. Ritudl prstence se vrstvi, zatimco déti se cvidi v strelbé.

Videodiptych v sousedni mistnosti sice bezprostfedné souvisi s ,udalosti“ aktualniho béhu, ale
vedle environmentalistického protestu je intimnéj$i a poetiétéj$i promluvou. Kritce po sobé
zaznamenanad (pfed a pfi béhu), opakujici se svételna vina - staticky znak pohybu a soué¢asné pohyb
tvofeny terénem - je dikazem, ze fadky poseéené louky hovori stejnym jazykem jako zaclona v okné
loznice. Lze se domluvit.

Matéj Koldr (1979) absolvoval Fakultu vytvarnych uméni v Brné, ateliér Performance u Tomdse
Rullera, kde ndsledné pasobil jako asistent. Zakladatel spolku KUS, indidn, vedouci détskych tdbord
v Rohozné, pedagog jihlavské SUSG. Zije a tvofi v Jihlavé a pFilehlém masivu Cefinek.

situaci

Také videosekvence, kterou natoéil Michal Kindernay v ramci leto$niho rezidenéniho pobytu v
Budapesti a na ni navazujici digitalni tisk, obsahuji ekologicky apel. Oteviraji téma zneuzivani
prirodnich zdroji, v tomto pfipadé toku Dunaje. Pohyb tu nesouvisi jen s proudem, ale také s
proménou reky v primyslové vyuzivanou energii a s tim spojenou proménou lokalnich ekosystémd,
ale i s proménou obrazu Dunaje (jako fenoménu, znaku, symbolu, kédu) v nadi mentélni &i duchovni
mapé.

Monumentélni nekoneény obraz téla lodi plné nahrazuje, pohlcuje divéakiv pohled na plynouci feku,
do jejich vIn. Pfekryva a uzurpuje jeji prirozené formovani spodnimi proudy a vnéjsim klima (vanuti
vétru, sluneénost). Video je pak jednou z mnoha stop, které vidime v kompozici digitalniho tisku na
protéjsi zdi. Cely obraz je jakymsi poetizujicim grafem, vlastni zhutnélou strukturou dunajského toku
v prabéhu jednoho dne. Velmi jemnou, nekonfliktni kritickou reflexi "naseho" vlivu na "nase" Zivotni
prostfedi. Lod' v zabéru viak, zda se, nedobrovolné zaradila zpétny chod...

Michal Kindernay (1978) studoval na brnénské FaVU v ateliéru Video u Petra Rdnaie a v Centru
audiovizudlnich studii na FAMU u Milose Vojtéchovského, kde také v soulasnosti vyucuje jako
externi pedagog. Spoluzakladatel obéanského sdruZeni yo-yo se sidlem na Vysoéiné, v Hranicich u
Mal&e. Bé&gun po zahraniénich rezidencich. Zije a tvof pfevdzné v Praze.

nehybnosti

Stejn& jako Jakub Toma$ i St&pan Vrbicky mluvi prostiednictvim zati&l. Podobné jako Mat&j Kolaf
uskute&fiuje pohyb u? jen pouhou pozornosti k vécem, schopnosti vidét. Cajova konev, hrnec, ko
na pradlo, stll, kamna - obrazy, o nichz prfedpokladame, Ze je uvidime znova, kdyz se rano
probudime, kdyz se vrétime z préce, véci, o nichz neuvazujeme jako o nécem prchavém, véci, o
kterych spide neuvazujeme vibec; jsou ndm tak vSedni, Ze se stavaji neviditelnymi. Maximalizace
tohoto domnéle stabilniho, pfitom vSak minimalizovaného obrazového arzendlu vsednosti je
kontrastnim protipohybem. V pojeti Stépana Vrbického tento protipohyb nabyva as asketického
vyznéni. A to mnohamésiéni peélivou praci na nevelkém forméatu obrazu, statisicem dotykd v mnoha
vrstvach, pulzem barevné tuhy, kterd nezhmotnuje ani tak ¢ajovou konev, hrnec, ko$ na pradlo, stdl
nebo kamna (abychom se zatajenym dechem sledovali ,fotografi¢nost” zaznamu), ale spise nas cas,
nasi schopnost rozliSovat podstatné od méné podstatného (abychom si se zatajenym dechem
uvédomili, pro¢ vyfotografovat ta zati$i neni totéz).



V chvéjicim se povrchu obrazu, jako bychom sledovali ¢asové opaény efekt malifské iluzivnosti, se
objektdm rozpoustéji okraje, prostor se rozpiji do barevnych ploch - pres fotorealisticky zaklad se
blizi abstraktnim kompozicim, stavaji se pfibuznymi modernistické malby.

Stépdn Vrbicky (1978) absolvoval v ateliéru grafiky Vladimira Kokolii na prazské AVU. Po $kole se
odstéhoval se svou Zenou, vytvarnici Jitkou Christofovou, na samotu v RoZeneckych pasekdch, kde
od té doby Zije a tvori. Mohl by patfit do stejného indidnského kmene jako Matéj Koldr. U&{ vytvarné
predméty na Masarykové stfedni skole v Letovicich.

petr kovar



